MAARTEN HAJER De stad als utopie

In de afgelopen honderd jaar hebben sociale visionairen hun uto-
pie veelvuldig op de stad geprojecteerd. Enkele van deze ideaal-
beelden groeiden uit tot de belangrijkste intellectuele inspiratie-
bron voor planoloog en stedebouwer in deze eeuw. Twee emi-
nente voorbeelden hiervan zijn de tuinstad van Ebenezer Ho-
ward en de functionalistische stad die werd gepropageerd door
de avant-garde uit de jaren twintig. Deze utopieén beperkten
zich echter geenszins tot het planologisch ontwerp van een ‘mo-
delstad’. Integendeel, de tuinstad en de functionalistische stad’
waren in oorsprong de ruimtelijke component van een sociaal
utopia. Ebenezer Howard zag de tuinstad als de eerste stap op
weg naar een vrije, anarchistische samenleving. Mondriaan be-
noemde de stad tot het uiteindelijk object van het neo-plasticis-
me in de overtuiging dat de indeling van de stad een waarlijk de-
mocratische maatschappij tot ontwikkeling kon brengen.

Ideeén zijn echter onderhevig aan uitholling en manipulatie.
In feite zijn de twee meest negatieve kenmerken van de moderne
stad, de suburbanisatie en de tot het uiterste doorgevoerde func-
tionele stadsuitbreiding (zoals bijvoorbeeld de Amsterdamse
Bijlmermeer), terug te voeren op respectievelijk de idee van de
tuinstad en de concepten van de functionalisten uit de jaren
twintig. Dit kan de utopist echter geenszins worden aangere-
kend. Hoewel de steden van Howard en Mondriaan diametraal
van elkaar verschilden, werd in beide gevallen de zuiverheid van
de utopische idee in de maalstroom van het maatschappelijk rea-
lisme bezoedeld.
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In dit artikel wordt eerst ingegaan op de ontwikkelings- ge-
schiedenis van de tuinstad en de neo-plastische stad. Hoe zag de
stad eruit in de oorspronkelijke idee en waaruit bestond de so-
ciale utopie? Vervolgens wordt bekeken hoe deze projecten uit-
eindelijk werden gerealiseerd en waarom ze faalden de maat-
schappelijke verandering teweeg te brengen die aan hen waren
toegedacht. Daarbij wordt speciaal aandacht besteed aan de
concretisering van het collectieve leven. Vanuit een analyse van
de faalfactoren wordt daarna gekeken naar de vitaliteit en vali-
diteit van het beeld van de stad als utopie in 1990.

DE STAD VOLGENS EBENEZER HOWARD

De tuinstad-utopie van Ebenhezer Howard wordt meestal
geinterpreteerd als het stedebouwkundig antwoord op de socia-
le ellende in de snel uitdijende ‘slumbouw’ in de negentiende
ecuwse stad. Echter, in tegenstelling tot de diverse staatscom-
missies die destijds werkten aan een oplossing voor dit
vraagstuk, zag Howard de tuinstad niet zozeer als een mogelijk-
heid om de massa’s te beheersen alswel om deze te bevrijden.
Tuinsteden met zo'n 32.000 inwoners zag hij als de basis voor
een systeem van zelfbestuur. Lewis Mumford heeft gewezen op
de sterke invloed van Kropotkin’s Fields, Factories and Workshops
op Ebenezer Howard.” Deze anarchistische inspiratie komt ook
naar voren in de beroemde diagrammen uit Garden Cities of To-
morrow. Deze illustreren dat een tuinstad niet slechts bedoeld
was als een alternatieve vorm van stadsuitbreiding maar als een
nieuwe organisatie van de stad, bedoeld om de maatschappelijke
ontwikkelingen om te buigen in de richting van ‘vrijheid’ en
‘cooperatie’. De oorspronkelijke, maar ironischerwijze later
door de uitgever gewijzigde, titel van dit standaardwerk To-
morrow: A Peaceful Path to Real Reform illustreert dit eens te meer.
In Howard’s utopie bestond de stad uit een conglomeraat van
zelfstandige gemeenschappen als alternatief voor de anonieme
‘urban sprawl’ van de centralistische Londense metropool. Het
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doel was de ontwikkeling van een veelheid van kleine autonome
stadjes analoog aan Thomas Jefferson’s ideaal van ‘small repu-
blics’. Bij de uitvoering van dit concept namen Howard’s mede-
werkers de opzet van de ‘colleges’ van de universiteiten van Ox-
ford en Cambridge als voorbeeld. Analoog aan een ‘college’ met
zijn op elkaar uitkomende ‘quadrangles’ en georganiseerd rond
zijn diverse ‘common rooms’ en de gemeenschappelijke eetzaal
en kapel ging het oorspronkelijk plan uit van een hoge dichtheid
van kleine zelfstandige woningen die allemaal georiénteerd wa-
ren op een gemeenschappelijk publick domein. Om de zelfstan-
digheid te garanderen had Howard een inventief systeem be-
dacht waardoor de grond in gemeenschappelijk eigendom kon
worden gebracht en de ontwikkeling van de gemeenschap uit de
stijgende inkomsten kon worden betaald. Het zelfbestuur im-
pliceerde dat het collectieve leven al direct een functionele basis
kreeg in de vorm van de bijeenkomsten waar moest worden
besloten over de organisatie van de gemeenschap en besteding
van collectieve middelen.

Howard bouwde slechts enkele tuinsteden. Onder meer door
tegenwerking van autoriteiten en de socialistische arbeidersbe-
weging kon het uitgedachte perpetuum nooit worden getest.
Het concept ‘tuinstad’ zette echter wel een hele nieuwe ontwik-
keling in gang. Hiervoor werd het concept eerst uit het anar-
chistische vertoog getild en bevrijd van de radicale politieke en
financieel-economische kern. Vervolgens maakte de tuinstad
furore in Europa. In deze interpretatie van de tuinstad als een
puur ruimtelijk, waardevri) model diende de tuinstad als voor-
beeld voor de Engelse ‘new towns’ maar werd ook gebruikt in
een volkomen tegengestelde ideologische context.

De Duitse Krupp-bedrijven bijvoorbeeld, bouwden tuinste-
den als een onderdeel van hun strategie om de arbeidsrust te be-
waren. Ook de bouw van ‘“Tuindorp Vreewijk’ (naar een ont-
werp van Berlage) in Rotterdam kwam tot stand op instigatie
van de bourgeoisie, in de persoon van havenbaron K.P. van der
Mandele. Ook hij zag de idee van het tuindorp als cen bijdrage
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aan de stedelijke harmonie. Zon en lucht riepen volgens hem
harmoniserende krachten op. In Vreewijk zou het collectieve le-
ven zich moeten ontwikkelen rond het Zuidervolkshuis dat zou
moeten uitgroeien tot ‘het middelpunt van het - nieuw op te
blocien - intellectuele leven’. In feite bleek Vreewijk al gauw een
getrouwe copie van de verzuilde samenleving georganiseerd
rond de diverse kerken. Nergens combineerde men, zoals Ho-
ward, het wonen in een tuinstad met de mogelijkheid tot het ge-
meenschappelijk eigendom en beheer van de grond en de ont-
wikkeling van zelfbestuur. Zo is de tuinstad in plaats van de ba-
sis van een radicale maatschappij-verandering geworden tot een
historisch symbool voor het klassencompromis en arbeidsrust.

NEO-PLASTICISME EN DE STAD

De utopie van de functionalisten uit de jaren twintig is een meer
gecompliceerd geval. Ten eerste werd op dat moment op ver-
schillende plaatsen in Europa langs dezelfde lijnen gedacht en
gewerkt en het is daarom moeilijk om de oorsprong van de idee
te herleiden (zo ideeén al per se tot één bron zouden moeten
kunnen worden herleid). Wat betreft De Stijl en het neo-
plasticisme heeft men de vraag gesteld of het uberhaupt wel zin-
vol is om te spreken over De Stijl als een coherente groep. Ge-
zien de tegenstrijdige opvattingen binnen de Stijl vaak culmine-
rend in persoonlijke conflicten, is het wellicht beter om zich te
concentreren op ¢én bepaalde protagonist of op én bepaald
moment. Hier is dat Mondriaan, op het ogenblik van het ver-
schijnen van De Internationale Revue i 10 (1927-1929), onder redac-
tie van Arthur (Muller) Lehning.

Mondriaan’s ideeén over de stad als uiteengezet in ‘Neo-
plasticisme: De Woning - De Straat - De Stad,” verschenen in
het eerste nummer van i10, zijn door Umberto Barbieri eens
aangeduid als ‘de essentie van de stad van De Stijl’. Algemeen
wordt het artikel beschouwd als één van de belangrijkste essays
uit het intellectuele erfgoed van De Stijl.? Bovendien zijn de bij-
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dragen aan i10 van architecten als Oud, Stam, Van Eesteren en
Rietveld zijn sterk geént op de algemene principes die Mondri-
aan beschrijft.

Mondriaan veralgemeniseerde de beeldende wetten die hij
had ontdekt in de schilderkunst en projecteerde deze op de stad.
Zoals het schilderij uit zijn lijst moest worden bevrijd, moest de
woning worden geintegreerd in de stad. Mondriaan’s utopie,
opgebouwd rond de begrippen universaliteit, zuiverheid, even-
wicht, eenheid en denaturalisering, was gebaseerd op de idee dat
evenwichtige tegenstellingen van verhoudingen, van maat en
kleur, materie en ruimte en een zuivere verhouding tussen de
strict gedefinieerde opbouwende elementen, de universele ‘zui-
vere schoonheid’ zou creéren die aan de morele en fysieke
vreugde en gezondheid van de mensen ten goede zou komen.

In de stad zou dit evenwicht ontstaan door niet langer te den-
ken in termen van straten met onafthankelijke huizen maar door
wooncomplexen als elementen te plaatsen in een evenwichtig
opgebouwde stedelijke structuur. Gebouwen zouden niet zozeer
als volumes moeten worden benaderd maar als een samenstel van
vlakken: ‘de woning moet niet langer beeldend gesloten, ge-
scheiden zijn. De straat evenmin. Hoewel zij een verschillende
functie hebben, moeten zij toch een eenheid vormen. Om hiertoe
te komen, zal men de woning niet langer moeten beschouwen als
cen ‘doos’. De idee ‘techuis’ (Home, sweet home) moet verloren
gaan. Eveneens de conventionele idee ‘straat™: men zal woning en
straat moeten beschouwen als de stad, die een eenheid is, ge-
vormd door vlakken die in een opheffende tegenstelling gecom-
poseerd zijn, waardoor alle afgescheidenheid en uitsluiting teniet
gedaan wordt. [...] En de mens? Deze moet niets op-zich-zelf zijn
en eveneens slechts een gedeelte van het geheel. Wanneer hyj, al-
dus, niet meer zijn individualiteit voelt, zal hij gelukkig zijn in het
aardse paradijs door hem zelf geschapen.’

De positie van het individu vis a vis de beeldende wetten moet
begrepen worden vanuit Mondriaan’s overtuiging dat de in-
zichten van het neo-plasticisme onvermijdelijk en absoluut wa-
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ren en de poort vormden naar de nicuwe tijd. Het neo-plasti-
cisme was een nieuw begin dat, wanneer eenmaal algemeen aan-
vaard, alle vrijheid zou bieden aan het individu. Vanuit deze
overtuiging meende Mondriaan dat hoe rijper de mens hoe
minder hij zal trachten ‘de straten en parken der stad te beschut-
ten, hygi€nischer te maken of te verfraaien met bomen en bloe-
men. Hij zal steden maken, die hygiénisch en schoon zijn door een even-
wichtige tegenstelling van gebouwen, constructies en leege ruimten.
[curs. M.]

Ogenschijnlijk bestaat er een contradictie tussen de absolute
pretentie van Mondriaan’s beeldende wetten en zijn adoratie
voor Marinetti die onder meer tot uitdrukking komt in het cite-
ren van diens uitspraak ‘Leve de ongelijkheid! Vermeerder de
menselijke verscheidenheden. Ontketen overal de individuele
oorspronkelijkheid en maak ze heviger. Maak verschillend,
maakt waardevol, disproportioneer ieder ding!’. Door echter
het neo- plasticisme te aanvaarden als basis voor een utopie,
door het te interpreteren als een nieuw begin kan vervolgens
weer het eigene van ieder element worden benadrukt. Ziehier
de esthetische component van de gelijkwaardige maatschappe-
lijke verhoudingen.

De neo-plastcistische utopie kan niet worden bekritiseerd
door deze te confronteren met de misstappen van de maatschap-
pelijke coalitie die het functionalisme later als ordenend principe
heeft gebruikt. Het artikel uit 710 moet gezien worden als de
vrucht van het in ascese doordenken van de principes van het
neco-plasticisme. Waar anderen, inclusief Van Doesburg en
Rietveld, in 1927 in hun ontwerpen al pragmatisch omsprongen
met de strenge Stijl-principes werkte Mondriaan deze juist ver-
der uit. Door het maatschappelijke karakter van hun werk wer-
den zij geconfronteerd met de sociale beperkingen voor het
neo- plasticisme. Waar men het engagement van de kunst se-
rieus nam, en de principes maatschappelijk probeerde toe te pas-
sen, constateerde men aldus dat Mondriaan’s overtuiging dat de
mens zijn ware vrijheid vindt in individuele harmonie en inner-
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lijke rust en dat evenwichtigheid gebaseerd is op een juiste rela-
tie tussen het individu en zijn materiéle omgeving, berustte op
een overschatting van de collectieve intellectuele capaciteit van
een samenleving. De aanvaarding van de esthetische principes
van het neo-plasticisme was en is tenslottte bepaald niet van-
zelfsprekend: het berust op abstract denkvermogen en is geens-
zins een natuurlijk proces. ‘Al abstraherende komt men tot de
zuivere abstracte beelding,” schreef Mondriaan.

Mondriaan’s neo-plasticisme erkende bovendien niet de dua-
liteit tussen privé en publick domein. De functionalistische idee
dat de woning opengebroken moest worden beperkte zich niet
tot het verheven ideaal van de optimalisering van ruimte en van
de toetlating van licht en lucht, maar strekte zich, zoals uit bo-
venstaand citaat blijkt, ook uit tot de positie van het individu in
de stad. Dit miskent de karakteristick van de stad als rollenspel:
het feit dat de kracht van de stad niet zozeer voortkomt uit de
negatie van de behoefte aan intimiteit alswel uit de capaciteit
van het individu om in het publieke leven zijn private rol (‘ho-
me, sweet home’) te overstijgen. * Door de nadruk op de indi-
viduele bevrijding bleef bovendien de organisatie van het col-
lectieve onuitgewerkt in de neo-plasticistische utopie.

Het neo-plasticisme was echter weldegelijk een sociale utopie.
Uit de neo-plasticistische architectuur zijn hiervoor talloze me-
taforen te distilleren. Het openbreken van het gesloten stads-
beeld door de nieuw zakelijke architectuur wierp een schaduw
vooruit van de toekomstige transparante, klasseloze maatschap-
pi. De aversie tegen de laat-romantische bouw van de Amster-
damse school en de Delftse school van Granpré Moliére was niet
alleen van esthetische oorsprong. Deze architectuur was een me-
tafoor voor de droomwereld die de kunst tot dan toe instand had
helpen houden en die de ware maatschappelijke verhoudingen
verhulde. De nieuwe zakelijkheid moest authentiek zijn, en niets
verbergen. De cerste wereldoorlog was de finale van het verle-
den. Een zakelijke, hygiénische architectuur zou de basis moeten
zijn voor de nieuwe tijd.
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DE REALITEIT VAN HET CIAM

De belangrijkste poging om deze utopic te realiseren was onge-
twijfeld het in 1928 opgerichte c1am (Congres Internationaux
d’Architecture Moderne). In i10 (2, 14/1928) werd de ‘Officiéle
Verklaring’ naar aanleiding van het eerste c1am in Chateau de La
Sarraz afgedrukt. Dit manifest is niet zozeer een uitdrukking van
de neo-plasticistische filosofie alswel van een practische gericht-
heid op het scheppen van de noodzakelijke maatschappelijke
voorwaarden voor ‘het nieuwe bouwen’. Het gehele concept was
gebaseerd op noodzaak en mogelijkheden verbonden aan de rati-
onalisatie en standaardisatie van de woningproductie. Het eerste
ciaM-document illustreert heel duidelijk de mengeling van fa-
scinatie door de nieuwe technische mogelijkheden en, aan de an-
dere kant, een groeiend bewustzijn van, en een zekere angst voor
de mogelijke consequenties van de kapitalistische economische
dynamiek. Dit verklaart ook de sterk staat-gerichte aanpak van
het ctam. Om de enorme productiekrachten te kunnen beheer-
sen pleitte men voor kwaliteitsnormen en regelgeving door de
staat (ter voorkoming van grondspeculatic maar ook op het ge-
bied van het verkeer en stadsplanning).

Juist deze centrale rol voor de staat werd de inzet van hevige
argumenten tussen Mart Stam en Le Corbusier ten tijde van het
eerste CIAM. Onder invloed van Le Corbusier en Van Eesteren
ging het c1am zich - zeker na het vertrek van een groep radicalen
waaronder Stam naar de Sovjet-Unie - vanaf 1933 steeds meer
opstellen als een dienstbaar adviseur van een sterke staat. De
nieuwe utopie was de ‘functionele stad’, gekenmerkt door een ri-
gide scheiding van functies en een dogmatische keuze voor één
bouwvorm te weten het vrijstaande open bouwblok. In Neder-
land werden bestemmingsplannen erkend als de basis van de ar-
chitectuur van de moderne beweging. Dit geloof in rationele be-
heersbaarheid, in planbaarheid en de mogelijkheid om de utopi-
sche Nieuwe Wereld te realiseren, ontwikkelde zich tot het do-
minante discours van een coalitie tussen staat, bouw-industrie en
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ontwerpers. Decennia lang zijn hierop ontwikkelingsprincipes
en beleidsdoelstellingen afgestemd. Aldo van Eijck was uitein-
delijk de eerste die dit vooruitgangsgeloof en de overtuiging van
trefzekerheid binnen het c1am ter discussie stelde en het als de
opdracht van de avant-garde binnen de architectuur zag om kri-
tisch te staan tegenover dit totalitaire idee. Ook de Zwitserse ar-
chitect Siegfried Giedion dacht na de oorlog in die termen.’ Hij
zag de historische betekenis van het functionalisme. De nieuwe
zakelijkheid was de eerste stap, speciaal gericht op de ‘Reinigung
der nachsten Umgebung der Menschen,’ maar die gevolgd zou
moeten worden door een tweede stap gericht op de humanise-
ring van de stad. In de jaren vijftig kwam ook ineens naar voren
dat de Moderne Beweging onvoldoende aandacht had gehad
voor de openbare ruimte en de organisatie van het collectieve le-
ven. Niet geheel onbegrijpelijk lag de nadruk sterk op de verbe-
tering van de individuele leefomstandigheden. Het denken over
de ontwikkeling van het sociale domein was nog sterk gebaseerd
op een nostalgie naar de verloren gemeenschap.® De Moderne
Beweging, en indirect ook Mondriaan’s neo- plasticisme, heeft
in dit opzicht enorm geleden onder de dominante rol van Le
Corbusier binnen het c1aM. Diens Zwitserse preoccupatie met
het bestrijden van chaos, en zijn diepe wens om een einde te ma-
ken aan ongecoordineerde stedelijke activiteit (zo wilde hij het
individu bevrijden van de chaotische terrassen in Parijs) maakte
de functionalistische school zeer bevattelijk voor het creéeren
van een artificiéle steriele stad. Le Corbusier had als adagium ‘De
straat moet verdwijnen’. Hij wilde een einde maken aan de ‘chaos’
van groepen mensen rondhangend op markten, pleinen en stra-
ten. De traditionele sociale functie van de openbare ruimte moest
worden overgenomen door speciale elementen zoals de daktuin
en sociale ontmoetingscentra. Deze rigide functiescheiding was
bedoeld om het stedelijk leven te beheersen, te ordenen. Aan de
ene kant met een emancipatoir doel voor ogen, Le Corbusier
sprak over de ‘verticale tuinstad’: door flats te bouwen zou licht,
lucht en zon beter tot de woning kunnen toetreden en zou de
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mens worden verlost van de overlast der industrie. Le Corbusier
miste ieder oog voor de stad als bron van inspiratie, voor de ste-
delijke chaos als een vorm van vrijheid. Door de enorme schaal-
vergroting verloor het concept van de functionele stad boven-
dien ieder gevoel voor de menselijke maat.” Dit proces wordt
wel de ‘ontstedelijking van de stad’ genoemd.

DE STAD ALS PARODIE OP ZICHZELF

De geschiedenis van deze twee stedelijke utopieén laat zien dat
zij geen van beide hun doel hebben bereikt. De idee van de
tuinstad is beetje bij beetje uitgekleed. De term wordt tegen-
woordig gebruikt ter aanduiding van een buitenwijk met veel
groen. Het neo-plasticisme heeft tenslotte geleid tot de de ont-
stedelijking van de stad. Beide utopicén zijn geincorporeerd in
het machtige project van het centralistische democratisch-socia-
lisme. Het werden hierdoor instrumenten van de politick van
‘volkshuisvesting’ waarbij de individuele woonbehoeften meer
aandacht kregen dan het ideaal van decentrale autonomie en col-
lectieve inspiratie. Maar wat is dan nog de validiteit van de Stad
als Utopie? De Amerikaans/Duitse filosoof Hans Jonas meent
bovendien dat de realiteit van de moderne technologische maat-
schappij de actualiteit van de socialistische-utopische verbeelding
heeft achterhaald.”

De aandacht moet nu uitgaan naar de plichten en verantwoor-
delijkheden van de mens jegens zichzelf in het hier en het nu.
Progressiviteit is in eerste instantie een defensieve strijd gewor-
den. Dit argument heeft ook zeker zijn waarde voor de ontwik-
keling van de stad. Buiten de ecologische bedreiging van de ste-
delijke samenleving, dringt de universalisering van de stedelijke
cultuur zich steeds pregnanter als probleem op. De globalise-
ring van de economie en cultuur bedreigt de zelfstandige basis
van de stad. Het opnieuw benadrukken van die cigenheid, het
ontwikkelen van een nieuwe politiek-culturele zelfstandigheid
is nu het thema voor degenen die durven denken in termen van
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een ideaalbeeld. De stad als utopie kan niet meer bestaan in de
vorm van universalistische claims. De utopische verbeelding
van de betere stad mag echter niet in de maalstroom van rea-
lisme verloren gaan.

Uit de teloorgang van de oorspronkelijke idee bij de eerdere
utopieén kan worden afgeleid dat een algemene erkenning van
de waarde van het beschermen en ontwikkelen van de eigenheid
bepaald geen garantie vormt voor het tot stand komen van de
utopie. Integendeel, het principe is onder het mom van ‘regio-
nale profilering’ en via de city-marketing in feite al algemeen er-
kend. De steden profileren zich nadrukkelijk maar de ironie, of
de tragiek, is echter dat men in dit streven naar ‘allure’ nooit de
paradox weet te overwinnen dat een in de enge zin succesvolle
campagne altijd op de algemene, internationaal aanvaarde the-
ma’s van het moderne stadsleven zal worden gevoerd. Politici
lopen aan de leiband van de ‘marketing experts’ die immers im-
mer precies weten hoe het beoogde effect kan worden bereikt.
Het resultaat van deze zelfopgelegde beperking tot het haalbare
wordt steeds zichtbaarder. De briljante New Yorkse urbanist
Marshall Berman laat in zijn werk zien hoe zich hierdoor steeds
duidelijker een - commerciéle - parodie op het echte stadsleven
begint af te tekenen.” De imperatief van verantwoordelijkheid
richt zich dan ook juist tegen deze parodiérende internationale
interpretatie van cultureel politicke eigenheid.

DE TOEKOMST VAN DE STRAAT

Deze strijd om de invulling van de eigenheid komt sterk naar vo-
ren in de definiéring van het publick domein, i.e. de voorzienin-
gen ten behoeve van het collectief en met name in de openbare
ruimte van de stad. Juist hier valt op dat dit publiek domein meer
dan ooit van zijn democratisch karakter beroofd dreigt te wor-
den door commerciéle privatisering (het opkomend verschijnsel
van ‘afsluitbare straten’), het afschuiven van maatschappelijke
problemen naar de openbare ruimte en de autoterreur.

137



MAARTEN HAJER

Beide hiervoor beschreven twintigste eeuwse utopieén heb-
ben de hogere levensvorm buiten het bereik van de individuele
woning gezocht. Of dit nu voortkwam uit een heimwee naar de
verloren gemeenschap (de tuinstad) of uit de overtuiging dat
daar de ware gelijkheid tussen individuen wordt gevonden
(neo-plasticisme), in beide gevallen lag in het publieke domein
de sleutel voor het hogere. Howard richtte zich tegen de ano-
nieme metropool, Mondriaan tegen het schijngeluk van de
eigen woning. De practische utopie van vandaag richt zich op
de bevrijding van de straat. De bevrijding van de straat is hier de
metafoor voor de bescherming van het autonome en inherent
onvoorspelbare stedelijk domein. De strijd voor een vrije de-
mocratische samenleving gaat om de straat.

Hierbij gaat het niet alleen om het terugdringen van alle ruim-
telijke processen van verdringing (uitbannen van de auto, niet
langer afschuiven van maatschappelijke ‘randgroepen’ naar de
straat, ontwikkeling van de straat als een domein voor meer
mensen dan alleen mannen) maar ook om de straat te vrijwaren
voor de bemoeienis door de staat. Het Zuidervolkshuis van
Vreewijk staat tegenover een benadering die de ruimtelijke
voorwaarden schept voor autonome maatschappelijke activiteit.
Hier liggen ook tal van mogelijkheden om, op kleine schaal, vor-
men van zelfbestuur tot ontwikkeling te brengen. Het is boven-
dien een puur stedelijke utopie die niet gebaseerd is op heimwee
naar de verloren gemeenschap. Het richt zich echter wel op de-
centralisatie en autonomie. Het moderne leven is op zijn best een
pluralistisch geheel van gedeelde stedelijke ervaring door vreem-
den. De stad moet de waarde van deze onvoorspelbare ‘urban ex-
perience’ opnieuw ontdekken. Hiervoor is een modern soort
burgerschap nodig dat de meerwaarde van stedelijke gemeen-
schappelijkheid erkent en een actieve betrokkenheid bij het pu-
blicke domein van de stad aan de dag legt. Dit kan op velerlei wij-
ze worden gestimuleerd en bevorderd.” Zo kan een dynamisch
antwoord worden geformuleerd op de globalisering en vervlak-
king. De utopie van de stad ligt nu misschien op straat.
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